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Klinge sind ephemer, und doch kénnen sie sich festsetzen, gar zum
Ohrwurm werden - oder einen in die Kindheit versetzen. Akusti-
sches Erinnern ist dabei heute nicht mehr unabhingig von Medien
zu denken. Neben der individuellen Bedrohung durch Demenz
miissen wir uns den komplexen Bedingungen technischer Gedacht-
nisprothesen stellen. Klang und Erinnerung ist das Thema der
Klangkunstausstellung mit Audioperformances des Errant Sound
e.V. Berlin.

In den einzelnen Projekten wird Erinnerung in verschiedenen Per-
spektiven auditiv aktiviert: in therapeutischen Verfahren, in histo-
rischen Aufarbeitungen, in klangpraktischen Handlungen sowie in
rekonstruktiven und klangarchiologischen Verfahren. Das auditive
Erinnern verweist inhaltlich zugleich in unterschiedlichste Lebens-
bereiche, von ,unangenehmen Momenten® bis zu Kriegstraumata,
vom Gedichtnisverlust bei Alzheimer-Erkrankten bis zur akustischen
Rekonstruktion von Vergangenem, von der (Un-)Greifbarkeit kon-
kreter Horerfahrungen bis zu fernen Sound-Sotiveiiirs.

Sonomemo soll den Auftake fiir eine Reihe von Veranstaltungen in
den neu bezogenen Errant Sound-Riumlichkeiten in Berlin Mitte
bilden, die zu einem Dialog iiber die Rolle von Klang in Wahr-
nehmungs-, Kognitions- und Emotionsprozessen sowie iiber das
Verhilenis zwischen (Klang)Kunst, Kultur und Gesellschaft einlidt.
Bieten Klangerfahrungen in unserer hektischen, bilddominierten
Wele die Méglickhkeit zum Innehalten und In-sich-héren? Ist Sound
als leicht handhabbares Ausdrucksmittel ein Tor in eine partizipative
Zukunft der Kunse? Und wie trigt Klang zur liickenlosen (Uber-)
Asthetisierung des Alltags bei?
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Sound Cards Continued
Kirsten Reese
Audiovisuelle Installation

Seit 2005 sammelt Kirsten Reese auf Reisen Postkarten und registriert dazu den jeweiligen
Ort in Audioaufnahmen. Sie zeichnet insbesondere Orte auf, von denen es Postkarten gibt,
und an denen sich besondere akustische Pragungen finden lassen. Die Postkarten und
Field-Recordings stammen aus vielen Landern und die Sammlung erweitert sich immer mehr.
Bezlige zwischen den Karten verandern sich standig, kulturelle Gemeinsamkeiten sowie Ei-
genheiten treten zum Vorschein, oftmals iiberraschend. Inzwischen gibt es mehr als achtzig
Postkarten, die den Besuchern nach eigener Auswahl in einer Video-Klang-Installation inter-
aktiv prasentiert werden. Mit einer Live-Kamera kénnen die Karten von den Besucher*innen
~abgefahren“ werden: die Bilder werden vergroRert, unscheinbare Details treten hervor und
verschwimmen wieder; die Klange werden gefiltert, wechseln zwischen verfremdetem.-Sound
und realer Klangkulisse.

Das Sound Cards Projekt bezieht sich in doppelter Weise auf das Thema ,Erinnerung®.
Postkarten sind Medien der Erinnerung - Erinnerungen an Reisen, mit dem Hinweis auf ver-
meintlich besonders sehenswerte Orte und Raume in anderen Stadten und Landern, insofern
genormte Erinnerungsbilder, personlich und unpersonlich zugleich. Die Fotos auf den Karten

- ihre Motive eigentlich Wahrzeichen, die sich nie verandern - sind oft schon leicht veraltet,
verschoben in der Zeit. In Zeiten von Instagram und Co. ist das Medium selbst schon nostal-
gisch, historisch. Und wird das Reisen selbst, unser Privileg in reichen Konsumgesellschaf-
ten, im Zeichen der Klimakrise bald auch hauptsachlich Erinnerung sein? (¢}



Signal Wave
Mario Asef
(2002]

1.2. Akustische Systeme:
11.2.1. Grundlagen

zt spezielle Rezep-
allwellen, die van
5 adaquaten Reiz
ungsmuster zu

Die akustische Kommunikation s
toren veraus, die imstande sind, S
Wasser und Luft Gbertragen werder
zu empfangen und reizabhangi
bilden. Je nac anger auf die
Druckschwankungen im Medium, auf den Druc
dienten oder auf die t
geschwindigkeit anspric
unterscheiden:

ientenempfanger
c| Bewegungempfanger [Schallschnelle),
d] Geschwindigkeitserr




ndenkbar. A

hat Asef aus €

| bearbeitet
macht. Das
requenz-
seblisch vor
konnte.




1eren Vorstellungen gearbeitet wird.
ie Erinnerungsmuihle schafft ein Bild dafur, wie innere Gedanken und Klange in uns e
_Eigenleben fuihren und mit anderen Erinnerungen und mit der Gegenwart interagiere “
 Die Geschichtenklappe ist ein Oral History-Projekt von Timur Mosh Cirak, Holger Hei-"
land, Marco Kuhn, Claudia Mattern & Golo Follmer.
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Freezed arise of memory
Roberta Busechian
Klanginstallation

Freezed arise of memory basiert auf der Erfahrung der Kiinstlerin Roberta Busechian mit an
Alzheimer erkrankten Senioren, die unter Gedachtnisverlust leiden. Die Kiinstlerin und die
Musiktherapeutin Dr. Dorothea Muthesius nutzen akustische Erfahrungen, um Erinnerungen
hervorzurufen.

In der immersiven Klanginstallation werden personliche Erinnerungen verarbeitet, die bei
der musiktherapeutischen Arbeit mit Volksliedern hervorgerufen wurden. Busechian méchte
damit den genauen Augenblick vor und nach der Erinnerung einfangen und diesen akus-
tisch auf einen anderen raumlichen und sozialen Kontext Gbertragen.
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Antje Vowinckel

Goethe to go. Eine Sprechlandschaft
(Deutschlandfunk Kultur / Hessischer Rundfunk 2018)

Zehn Performer, eingewiesen als automatische Sprecher und Sprecherinnen, wandern
auf dem Goetheweg. Drunter und driber, mal auf der Spur, mal daneben. Im Goethe-
hauschen treffen sie auf 15 Ubersetzungen von ,Wanderers Nachtlied*, die sie spontan
ins Deutsche zurlick dolmetschen. Im Ausprobieren der poetischen Verfahren entsteht
eine akustische Kritzelei.

Ulrike Janssen / Marc Matter
Meerschallschwamm und Schweigefang
(Deutschlandfunk Kultur 2018, Karl-Sczuka-Preis 2019)

,ES handelt um: Aufzeichnungen aus Vergangenzeit: terrestrisch Wissen, haltet fest
Schall. Und Ton und Kling und Sprech ...“ So beginnt ein Audioguide, der aus den Trim-
mern eines zerstorten Museums gerettet werden konnte. Dort wurden Apparate zur Ton-
aufzeichnung ausgestellt, die bisher unbekannt waren oder nur in der Literatur oder der
Mythologie vorkamen: Ein Meerschallschwamm, ein Schweigefang. Nun ist es gelungen,
Teile dieses Audioguides zu restaurieren und wieder hérbar zu machen.

Radioabend und Diskussion mit den Kiinstler“innen, Marcus Gammel (Deutschlandfunk
Klangkunst) und Ralf Homann (Bayrischer Rundfunk)









Diskussionsveranstaltung der inm / field notes zur sonomemo Eréffnung:

Wer ist Klangkunst
Offene Klangkunstrunde mit Lisa Benjes und Sabine Sanio

Wer ist Klangkunst und was fehlt ihr?

Seit zwei Jahren veranstaltet die inm im September den Monat der zeitgendssischen
Musik, in diesem Jahr lag der Schwerpunkt auf der Klangkunst. Neben dem dichtge-
drangten Septemberprogramm mit Klangkunstausstellungen, Konzerten, Performances,
Workshops und Audiowalks, die das ganze Spektrum der Klangkunst zeigten, initiierte
die inm auBerdem zwei Diskussionsveranstaltungen, um die aktuelle Situation der
Klangkunst in Berlin genauer zu beleuchten. Kombiniert mit einer Ausstellungserdffnung
bei Errant Sound und einem Ausstellungsbesuch im Acud der singuhrprojekte zogen
diese Diskussionen ein groRes Publikum an.

Thema des ersten Abends war die Frage »Wer ist Klangkunst?«. Als erte Antwort darauf
stellten sich alle personlich vor: Klangkinstler*innen, Performer*innen, Musiker*innen,
Kurator*innen, Komponist*innen, Galerist*innen, Konzertveranstalter*innen, Techniker
*innen. Die Vorstellungsrunde machte deutlich, wie komplex und vielfaltig die Berliner
Klangkunstszene ist. Die anschlieBende Diskussion konzentrierte sich auf die Frage,
woran es der Klangkunst in Berlin derzeit fehlt, damit sie von einem groéfReren Publikum
wahrgenommen wird. Einig war man sich, dass mehr noch als die Gelder, die natlrlich
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immer fehlen bzw. zu gering sind, Rdume bendtigt werden: Ausstellungs- und Prasen-
tationsraume sowie Produktionsraume, also Ateliers und Studios, aber auch Hauser mit
Raumen, in denen mehrere Klangarbeiten gleichzeitig prasentiert werden kdnnen, ohne
dass sie sich gegenseitig stéren oder Uberdecken.

Fast noch wichtiger erschienen allen Anwesenden zwei andere Punkte, zum einen die
fehlende Vernetzung zwischen den beteiligten Akteur*innen in der Klangkunst und zum
anderen die Schwierigkeit, Klangkunst als eigene musikalische Stromung ins 6ffentliche
Bewusstsein zu bringen. Beides hat mit der besonderen Situation der Klangkunst zu
tun. Sie ist eine interdisziplindre Kunst, die in unterschiedlichsten Kiinsten und kiinstle-
rischen Strdmungen wie Musik, Bildender Kunst und Clubszene prasent ist, ohne dass
diese Felder sich berlihren oder vernetzen, so dass man haufig nicht einmal voneinan-
der weil3.

Mit diesen Eindrlicken, Ideen und Fragen ging es eine Woche spater in die nachste
Diskussionsrunde. Eingeladen waren die Klangkiinstler*innen Stefan Roigk und Steffi
Weismann, die der Kiinstlergruppe Errant Sound angehéren, der Kurator William Rus-
sell von Monom Sound, die Kuratoren und Produzenten Markus Steffens und Carsten
Seiffarth von singuhr — projekte sowie Gregor Hotz vom Musikfonds — Kamila Metwaly
von der Galerie savvy contemporary fehlte wegen Krankheit. Gregor Hotz betonte in
seinem Statement eine groRRe Starke der Klangkunst: Sie ist in der Lage, an fast allen
maoglichen Orten ein Publikum anzusprechen, das mit zeitgendssischer Kunst nicht
vertraut ist. Férderer, Senat und Offentlichkeit warten deshalb darauf, so Hotz, dass
die Klangkunst sich in der Offentlichkeit starker prasentiert. Im folgenden Gesprach
entwarf man gemeinsam eine Wunschliste fiir die Klangkunst: Gefordert wurde ein
eigenes Ressort fiir Klangkunst beim Senat; eine dritte Ausgabe des Festivals Sonam-
biente nach den ersten beiden 1996 und 2006 oder aber eine Berliner Biennale fur
Klangkunst; einen Ort im &ffentlichen Raum, der regelmaRig mit Klangkunst bespielt
werden kénnte; ein Haus fir Klangkunst (die Alte Mlinze?); eine Beratungsstelle fir
Klangkiinstler‘innen, die in Raumen, Gebauden und Einrichtungen von GroRunterneh-
men wie etwa der BVG oder Vattenfall ein Klangkunstprojekt realisieren wollen.

Diese Wunschliste war keineswegs allgemeiner Konsens, im Gegenteil jede einzelne
Forderung wurde kontrovers diskutiert. Doch die Intensitat der Diskussion machte noch
einmal deutlich, was der Klangkunst derzeit vor allem fehlt: Moglichkeiten zum Aus-
tausch untereinander und zur Vernetzung. Alilgemeine Zustimmung fand deshalb die
Idee, die Gesprachsrunden fortzusetzen. Die inm ist bereit, diesen Meinungsbildungs-
prozess zu begleiten und zu unterstitzen. Die Initiative dazu muss jetzt aber aus der
Klangkunstszene selbst kommen. Ein Ziel sollte der Kontakt mit der Senatsverwaltung
sein, um Wege zur Realisierung der eigenen Forderungen zu suchen. Denn das haben
die gut besuchten Diskussionsabende zur Klangkunst gezeigt:

Die Klangkunstszene in Berlin ist gro und ungemein vielfaltig!

Sabine Sanio

Zelguntesische Musik in Buriin
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Original publiziert im field notes magazin 6 / 2019
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Errant Sound e.V.
Rungestr. 20 10179 Berlin




